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Sanat toplumsal, kiiltiirel ve politik olaylardan etkilenerek sanat¢imin kendi deneyim ve birikimleriyle sentezlenen
gorsel, isitsel ve dokunsal bir ifade aracidir. Geg¢misten giiniimiize sanat bazen kitleleri etkilemek i¢in bir propaganda
aracina bazen toplumsal bir olay1 hafizalarda tutmak i¢in bir anita ya da bir tablo ile politik bir sdyleme
doniismektedir. Sanatin politik bir sembol ya da imge olarak kullanimi Roma Imparatorlugu’na kadar uzanan koklii bir
geemisi bulunmaktadir. Tarihe taniklik eden sanat eserleri toplumun gorsel belleklerinde iz birakarak gegmis olaylara
151k tutmaktadir. Bu arastirma Pablo Picasso’nun Guernica adli eserini sanatta bir politik sdylem kapsaminda
incelemeyi ve toplumsal hafizadaki yerini ortaya koymay: amaglamistir. Guernica, Francisco Franco onciiliigiinde
Nazi Almanyas1 ve Italyan ugaklarinin 1937°de Kuzey Ispanya’da Bask kasabasi Guernica’y1r bombalanmasina tepki
olarak yapilmig gii¢lii bir politik eserdir. Hava kuvvetlerinin bombardimani ve 3 giin siiren yanginda Guernica'da 1654
kisinin 61diigii ve cok sayida sivilinde hayatini kaybettigi ileri siiriilmiistiir. 1937 yilinda Paris Diinya Fuarinda ispanya
Pavyonunda sergilenmesi igin siparis edilen Guernica, ispanya i¢ savasinda hayatin1 kaybeden insanlara adanmustir.
Baglangicta alay ile karsilanan eser sanatta aktivist bir rol iistlenmistir. Gegmisin acilarini ve vahsetini giiniimiize
tastyan Guernica, sembolik anlatimlarla olusturulmus sessiz bir ¢igliktir. 3,49 metre yiikseklik ve 7,76 metre genislikte
olan Guernica siyah ve beyaz renkler kullanilarak geometrik bigimlendirmelerle yapilmis kiibik alegorik bir eserdir.
Picasso’nun “Resim, evleri dekore etmek icin yapilmaz, vahsete ve karanlia karsi bir savas aracidir” sozii
Guernica’nin sanattaki yerini ortaya koymaktadir. Calisma literatiir taramasi kapsaminda yapilmis betimsel bir
arastirma olup ikonografik bir incelemedir.
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Ulakbilge

A POLITICAL POWER IN ART “GUERNICA CASE”

Bilge KINAM
ABSTRACT

Art is a visual, auditory and tactile form of expression that is influenced by social, cultural and political events, and it is
synthesized with the artist's own experience and knowledge. From past to present, art sometimes turns into a tool of
propaganda to influence masses, sometimes a monument or a political discourse with a painting to keep social events in
memories. The use of art products as a political symbol or image have a long history dating back to the Roman Empire. The
works of art that witness historical events shed light on past events by leaving traces in the visual memories of society. This
research aims to examine Pablo Picasso's Guernica as a political discourse in art and to reveal its place in social memory.
Guernica is a powerful political work under the leadership of Francisco Franco, in response to the bombing of Guernica in
1937, the Basque town of Northern Spain by Nazi Germany and Italian planes. It was claimed that 1654 people died along
with many civilians in Guernica during the bombardment of the air force and the fire that lasted for 3 days. Ordered for the
display of the Spanish Pavilion at a Paris World Fair in 1937, Guernica is dedicated to people who lost their lives in the
Spanish civil war. Initially met with mockery, the work later undertook an activist role. Bringing the pain and brutality of the
past to the present, Guernica is a silent scream created with symbolic expressions. Guernica, which is 3.49 meters high and
7.76 meters wide, is an allegorical cubic work made with geometric shapes using black and white colours. Picasso's statement
“painting is not done to decorate apartments. It is an instrument of war against brutality and darkness” reveals Guernica's
place in art. The study is a descriptive research and iconographic analysis made within the scope of literature review.

Keywords: Guernica, Picasso, Cubism, Reina Sofia, Spanish Civil War
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Giris
Kiibizm’in 6nemli temsilcisi Pablo Picasso’nun Guernica adli tablosu basit terimlerle agiklanamayacak kadar giiclii,
politik bir gilice sahip bir eserdir. Giinlimiizde Guernica, sanatin aktivist roliinii toplum Oniine kararli bir sekilde
yerlestirme agisindan en fazla 6vgii toplayan eserler arasinda bulunmaktadir. Picasso’nun, “Tablolar apartmanlari
dekore etmek i¢in yapilmaz. Vahset ve karanliga karsi bir aractirlar” sozii Guernica’'nin tarihsel olaylara 11k tutan
aktivist roliinii ortaya koymaktadir. Ilk kez 1937 Paris Diinya Fuar’inda sergilenenen tablo politik olmasindan dolay1
baslangicta alay ya da ilgisizlikle karsilanmistir.

ispanyol i¢ Savasi ve Guernica (Gernika)

1936 ile 1939 tarihleri arasinda bir ulusu bolen ideolojilerin silahli bir ¢atigmasi yasanmustir. Ispanya'da demokratik
olarak secilmis hiikiimete karsi isyan, fasizm ile demokrasi arasinda Avrupa capinda bir miicadeleye doniismiistiir.
Sosyal, kiiltiirel ve siyasal yapiy1 degistirmeyi amaclayan uluslararasi alana tasman catisma; Ispanyol I¢ Savasi,
Cumbhuriyetgiler ile isyanct bir grup olan Milliyetciler arasinda gerceklesmistir. Milliyetcilerin yaninda Almanya ve
Italya (General Franco tarafindan idare edilen ve Nazi Almanyasi ile Fasist italya tarafindan desteklenen bir grup)
Cumbhuriyetgilerin yaninda ise Sovyetler Birligi yer almistir. Gazeteci yazar Sadri Ertem, “Ispanya’da Ihtilal” baglikli
yazisinda patlak veren ihtilali, iktidara mesru yollarla gelmis sol kesime karsi yapilmis ve sadece sosyalizmi degil
demokrasiyi bile hige sayan bir hareket oldugunu ileri siirmiistiir (Dokuyan, Karabulut, 2019:1892). Battistini’ye
(1999:118) gore Ispanyol I¢ Savasi, sinifsal ¢ikarlarin, geleneksel kiiltiirlerin, uzlasmaz diisiince yapilar1 ve dillerin
catismasidir. Ispanyol I¢ Savasi, 1. Diinya Savasi’ndan dogan hassas politik dengelerin bozulup yeni ittifaklarm
olusturuldugu ve Fasist diktanin salt bir egemenlik kazandig1 bir savag olmustur.

Resim 1. Alman Hava Giicleri tarafindan bombalanan Guernica kasabasi, 26 Nisan 1937
Kaynakga: https://medium.com/@crpiemonte/guernica-1937-quando-lorrore-cadde-dal-cielo-21210be6d33a
https://bonpourlatete.com/culture/picasso-peint-guernica-ville-pulverisee

26 Nisan 1937°de Franco’nun gdvde gosterisi icin Guernica isimli kiiciik Bask kasabasini savunmasiz sekilde
yakalayan havadan bombardimani Ispanyol tarihini sonsuza dek degismistir. Guernica, “Bask 6z yonetiminin merkezi”
olarak bilinen Bask adiyla Gernika, demokratik diizene sahip 6zerk bir kasabadir. Bask bagimsizligini 6zerk bir devlet
tehdit olarak géren Francisco Franco boylesi devrimci idealleri ezmek igin, Nazi Condor Lejyonu, kendisini ve halkini
terk eden kasabanin {izerine 26 Nisan 1937 pazar giinii bombalar yagdirmigtir (Lesser, 2011). The Times’mn 27 Nisan

1937 sayisinda tarafsiz bir gorgii taniinin sozleri de katliamin boyutunu ortaya koymaktadir.
‘Bask bolgesindeki en eski kent ve Basklilar’m kiiltiir geleneginin merkezi olan Guernica art arda yapilan hava akinlari sonunda diin yerle
bir edildi. Hatlarin ¢ok gerisinde kalan bu agik kentin bombardimani, tam olarak {i¢ saat on bes dakika siirdii; bu siire i¢inde degisik tipte
Alman ugagindan olusan bir filo siirekli olarak kentin iistiine yarim ton ve daha az agirliklarda bombalar yagdirdi. ... Aver ugaklari,
tarlalara sigmmis olan insanlar1 makinal tiifekle taramak iizere kent merkezinden yere dogru algalarak ugtular. Tarihi Casa da Juntas
diginda Guernica’nin timil alevler i¢cinde yanmaya basladi...” ( Akt. Berger, 1989:174).
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Higbir uyar1 olmaksizin Ispanya’da sag asir1 uclara kars1 direnisin giiclii bir simgesi olan korkung olaymn Luftwaffe nin
(Alman giicleri) sorumlu oldugu ileri siiriilmiistiir. Franco’nun Cumhuriyetci hiikiimetle savagmasina yardim etmenin
yaninda Naziler savas i¢in ham madde istemis ve gozlerini Ispanya’nin maden, agir endiistri ve gemi yapimi merkezi
olan Bilbao’ya dikmislerdir. Nazi giicleri ile Bilbao arasinda sadece bir engel olarak eski Parlamento’nun bulundugu
Bask tarihinde kutsal bir yeri olan Guernica sehri bulunmaktaydi. Erkeklerin kasaba disinda miicadeleye destek verdigi
sirada Guernica kasabasi bir pazar 6gleden sonra binlerce masum kadin ve ¢cocugun katledildigi bir vahsi olay olarak
tarihte Picasso’nun Guernica tablosu ile yer almistir (Harrison, 2017).

1937 Paris Diinya Fuar

1937 Ocak ayinda Ispanyol Biiyiikelgiliginden gelen bir grup, Picasso’nun biiyiik bir duvar resmiyle Diinya Fuari'ndaki
Ispanyol Pavyonu’na katkida bulunmasini istenilmistir. Picasso bu sirada 30 yildan fazla bir siiredir Paris’te
yasamaktaydi. Ispanya I¢ Savasi iilkeyi bolmekte ve Ispanya’nin yarisindan fazlasi milliyetci ordunun (General Franco
tarafindan idare edilen ve Nazi Almanyasi ile Fasist Italya tarafindan desteklenen) saldiris1 altindaydi. Bu yiizden
Cumbhuriyetci hiikiimet acisindan Ispanya Pavyonu cok biiyiik dnem tasimaktaydi. Ik basta Picasso’nun pek emin
olmadig1 bilinmektedir fakat politik bir rol iistlenmeyi isteyip istememesine bakmaksizin Picasso’nun hemsehrileri
Cumhuriyetci nedenlerle onun destegini istemislerdir. Diinya Fuari’ndaki Ispanyol Pavyonu, Ispanyol i¢ Savasi
sirasinda ac1 geken insanlara ithaf edilmistir (Harrison, 2017). Picasso’nun Guernica’st haziran ayinda Ispanya
Pavyonunda yerini almis ve g¢eligkili tartigmalara yol agmistir. Solcular, resmi belirsiz olmakla elestirmis, sagcilar ise
kendilerini savunmak i¢in resme saldirmislardir (Berger, 1989).

Guernica’da Kompozisyon ve Semboller

Ispanyol Pavyonu icin verilen gérevin politik temeline baktiktan ve o zamanlar Picasso’nun zihnini kapsayan bazi
temalar1 nihai ¢aligmaya kadar izledikten sonra, bu eserin tam bir kompozisyon olarak nasil gelistigini incelemek
gerekmektedir.

Resim 2. Picasso, Guernica’nin kompozisyon taslagi, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Guernica, 7,76 m eninde ve 3,49 m yiiksekliginde anitsal bir tablodur. Resim 2’de bulunan Picasso’nun ilk taslagi bu
muazzam c¢alismanin ana hatlarin1 olusturmaktadir. Eskizde solda bir boga ve kompozisyonun merkezinde bir at
bulunmaktadir. Eskizin sag tarafina dogru binanim bir pargasi, bir pencere ve kolunu uzatmis kandili tutan bir kadmn
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belirmektedir. Resim 3’de gelistirilen eskizlerin Picasso’nun ilk kompozisyonda aldig1 kararlarin Guernica
planlamasinda sonuna kadar yerini korudugu goriilmektedir.

Resim 3. Picasso, Guernica Tablosunun gelisim kompozisyon eskizleri, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Resim 3’de yer alan eskizlerde ise boga havada sigrarken at ise sirtinin kirildigini ifade eder sekilde biikiilmiis bir agida
yerde yattig1 goriilmektedir. Ispanyol stilindeki ev daha detayli ve agisaldir, son calismaya kadar kalmayi1 basaran
kiremitli bir ¢atis1 vardir. Evin taslaklarinda kiibist benzeri agilarina bakarak, son kompozisyondaki acik ve koyu
geometrik sekillerin algisi daha giiglii goriilmektedir. Pencereden uzanan korku dolu bakan kadn figiirii elinde tuttugu
151k ile olay1r aydinlattigi goriilmektedir. Picasso’nun 1935 yilinda yaptigi (resim 7°de) Minotauromachy adli resimde
mumu tastyan kiigiik kiz, iki yil sonra Guernica’da lambayi tasiyan kadin figliriine doniismiistiir. Battistini (1999:123)
yanan mesale ve lambanin, vahsetin oldugu yerde gercegin belirisini simgeledigini ileri siirmiistiir. Guernica, bask
halkinin maruz kaldigi asir1 vahsetin tiim Diinyanin bilmesi igin yapilmistir. 1935°te Christain Zervos ile Cahiers
d’Art’ta yaptig1 bir sdyleside Picasso’nun “Temelde bir resim degismez, ilk izlenim neredeyse saglam kalir” sozleri
Guernica’nin ilk eskizlerinden son haline olan siirecini tanimlamaktadir. Alti hafta siiren taslak ve resimleme, fikir
gelistirme, eski temalar iizerinde yeniden galisma sonucu Picasso yirminci yiizyilin en 6nemli savas karsiti resmini
ortaya koymustur (Harrison, 2017).

Insanlarin ac1 cektigini anlatan korkung hikayeler radyolarda siirekli anlatilmis ve dort giin boyunca Guernica’da
yasanan katliam birinci haber olmustur. Guernica kasabasinin bombardimani haberini duyan Picasso 1 Mayis 1937°de
tablo igin taslaklara baglamig ve Diinya Fuari’min planlanan agilisindan 24 giin 6nce genel tasarimi da planlamaya
baglamistir. Walther’a (1996, s.67) gore Picasso’nun yorumu ve bu trajik olayi eserine tagimasi onu yiizyilin olay1
haline getirmistir. Picasso bu korkung olay1 diinyanin sonunu getirmek i¢in yapilan bir fagist deney olarak gérmiis ve
merhamet gostermeden kendi deneyim seviyesine indirmistir. Tablonun degeri ve gercekligi, tarihsel bir dogruluk veya
basit bir hikaye anlatimi ile degil, kederin bitmeyen zamansizlig: {izerinden saglanmistir.

Aglayan Kadinlar

Picasso kurbana karsi zalim, masumlarin ¢ektigi acilar, kisisel aci ve ulusal kimlik ikonlar1 gibi temel konular
arastirmak tizere hizli ve etkileyici bir dizi taslak olusturmustur. Gorilintiilerden ¢ogu erken caligmalarda olusmus fakat
Guernica’nin soke edici haberi ile Picasso kompozisyonu biiyiik bir titizlik ve aciliyet ile kurgulamistir. Paris
Uluslararas1 Sergisi'nde Ispanyol Fuari igin tasarlanan Guernica, Fasizme karsi savagin simgesi haline gelmis bir
basyapittir. Donemin imgeleri Ispanya’ya 6zgii, mitolojik, kullanilan simgeler boga, at, kadin ve Minotaurus’dur.
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Bombalama haberinin ilk geldigi andan sonra daha fazla bombalama, hastalik ve agliga kars1 savunmasiz kadmlar ve
cocuklar kagmaya caligmiglardir. Picasso bir dizi aglayan kadin kafasi yapmis ve buna Guernica bittikten sonra da
devam etmistir. Ispanyol dinsel sanatinda sik rastlanan bir goriintii olan ‘aglayan kadin’ evrensel politik bir krizin
simgesi olan bir trajedide gercek bir Ispanyol acisimi temsil etmektedir. Resim 4’de Guernica taslaklarindan 6lii
cocugunu tasiyan bir annenin dokunakli goriintiisii bulunmaktadir. Picasso’nun, taslaklarinda anne ve gocuk temasinda
arka fonda magenta tonu ve kadmin etegindeki elips bicimindeki lacivert mavi tonuyla renk arayislar1 belirmektedir.
Aym gorselin en altindaki tek parga eskiz ¢alismasinda anne ve ¢ocuk temasini baskin vurucu bir renk denemesi
bulunmaktadir.

Resim 4. Picasso, Guernica’nin kadinlarimn eskizleri, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.
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Resim 5. Picasso, Guernica’min kadinlari, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Guernica’nin bitmis tablosunda 4 adet kadin kafasi goriilmektedir. Minimal tutkulu ¢izgisiyle olusturdugu carpici
eskizleri Guernica’nin temsilinde Resim 5°de olan son halini almistir. Resim 6’de yer alan Picasso’nun aglayan renk
denemelerinin yapildig1 sol tarafta olan kadin baglart 31 Mayis 1937°de, sag tarafta olan bas resmi ise 3 Haziran
1937°de ¢izilmistir. Eskizlerdeki her iki gorselin etiitleri Guernica tablosunda giiglii imgeleri olusturmustur.

Sy

Resim 6. Picasso, Aglayan kadin baslari, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Sair, Andre Frenaud Picasso’nun Yakaran Kadin resmi i¢in sdyledigi “Kadin o kadar ¢ok kan ve vahset gérmiistiir ki
gozlerindeki yaslar tilkenmis, gogiisleri, burnu ve elleri yikict bir bagkalasima ugramistir” sdzleri Picasso’nun 6zellikle
kiibizm ile ortaya koydugu eserlerinde formlardaki doniisiimii anlattig1 sylenebilir.

Atlar, Bogalar ve Minotauros
Picasso’nun sanatsal evreninde 1920°li yillardan sonra mitolojik 6ge Minotauros yeni ilham kaynagi olmustur.

Minotauros’un ¢ifte ve canavar dogasi Picasso’nun yaraticilik siirecini tetikleyen énemli bir 6gedir (Battistini, 1999).
Minotauros, Yunan mitolojisinde, Girit Adasi’'nda yasayan, insan govdeli, boga bash yaratik ve Minos'un bogasi
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anlamina gelen Minotauros insan bedenli, boga bash bir canavar olarak bilinmektedir.' Picasso’nun Minotaurus’u diger
resimlerinde onu insan bi¢iminde tutsak edilmis bir hayvan olarak; Picasso, ehlilestirilmemis, uygarlastiriimamis bir
bedende resmederek acty1 temsil etmistir. Buna karsin Minotauros acinacak bir yaratip olmayip, fiziksel giiclinden,
icgiidiilerini tanimasindan olusan iktidar1 olan bir kraldir. Zaferini uygar ‘Glizel’in bile hevesle karsilik verdigi cinsel
ask alaninda kazanmigtir. Picasso’nun eserlerindeki agirlik noktasi II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar degismemistir
(Berger, 1989:112).

Picasso Guernica’nin ilk taslaklarinda ¢ok tanmmus bir Ispanyol gelenegi olan boga giiresinin izleri bulunmaktadir.
Picasso, yasami siiresince boga giiresinin sadik bir destekleyici olmus ve boga figiiriinii eserlerine yansitmustir.
Guernica’dan 6nceki yillarda boga arenasinda boga ile at arasindaki gatismay1 cinsiyetler savasini temsil etmek igin
kullandig1 goriilmektedir. Bu durum ge¢mis ve simdiki hayatinda bulunan kadinlara odaklanmis olan duygusal karmasa
donemiyle iliskilendirilebilir. Boga giiresinin kat1 ritiiel kurallarinda boganin ata saldirisi ilk basta gerceklesir. Gozleri
baglanmis olan at, kiskirtilmis boga i¢in kolay bir hedeftir ve boganin ati boynuzlamasi Picasso’nun calismalarinda
artarak (genellikle insani cinsel tonlarla) goriilmektedir. Bu baglamda Guernica’da bulunan at, kurban olarak
anlagilabilir. iki taslakta oldugu gibi burada da atin kafasi, en son ¢alismada ¢ocugunu tastyan kadii andirir sekilde aci
icinde yukar1 dogru ¢evrilmistir (Resim 7) (Harrison, 2017).

Resim 7. Picasso, Soldan Saga, Guernica Boga Eskizleri, 1937 ve sag iistte yer alan Minotauromachy, 1935
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Aci geken at ve zafer kazanmis boga temasi erken Guernica taslaklarinda ortaya ¢ikar. Fakat bu tema en son halini
aldiginda iki hayvanin artik birbirleriyle direkt ¢atisma iginde olmadiklar1 belirmektedir. Artik bozgun dehseti iginde
yukari doniik olmayan kafa, hayvanin iginde bir miktar daha kavga oldugunu ¢agristiran bir konumdadir. Dehset yerini
korumaktadir, fakat artik boganin eylemlerinin direkt sonucu degildir. Guernica ile ilgili baska bir esin kaynag: da

! https://www.arkeolojikhaber.com/haber-minotauros-6826/

1613



Kinam Bilge. “Sanatta Bir Politik Gii¢c ‘Guernica Crnegi’”. ulakbilge, 55 (2020 Aralik): s. 1607-1619. doi: 10.7816/ulakbilge-09-55-11

Resim 7’de iist solda bulunan 1935 yilinda graviir teknigi ile yaptigi Minotauromachy adli eseridir.
Minotauromachy’deki canavar yar1 boga ve yar1 insan olan minotordur. Minotor, Picasso ¢alismalarinda ilk kez 1933’te
boganin fiziksel siddetini insani duygular1 iletme becerisiyle birlestirmek icin sade bir yol olarak ortaya ¢cikmustir.
Guernica’da karanliktaki 15181 gdriintiisii; Minotauromachy’de bir mumla iletilen korkmus at ve giiglii boga kafasi ile
benzerlik gostermektedir. Guernica’da boga, at ve insandan olusan {iglii grubun baskin bir izlenimi bulunmaktadir.
Boga kendisiyle gururlu ve baglantisizdir, at yenilgiyle kafasini sallandirmigtir, matadora yardim eden 6li adam
mizragiyla bu hiyerarsinin en altindadir. Anne ¢ocuk temasi ise bu kompozisyonel ¢alismay1 tamamlayan 6gelerdir
(Harrison, 2017). Bir boliim eskiz ¢izimleri at, boga ve minotor temalariyla Guernica tablosundan 6nce ¢ok kez
calismisgtir. Bu eskizlerin Picasso’nun travmalarini ifade etmeye yonelik olarak gii¢ dengelerini vurguladigi
sOylenebilir.

Franco ve Diisen Savasci

Picasso, Ispanyol Pavyonu igin tabloyu yapmak iizere gérevlendirildiginde Cumhuriyetci ispanya Haziran 1936’da i¢
savagin baglayisindan o tarihe kadar yedi ay boyunca siirekli saldirt altindaydi. Franco giigleri Madrid’i kusattiktan bir
ay sonra Picasso “Franco'nun Diisii ve Yalanlar1” adint verdigi metal iizerine asitli baski (etching) caligmasina devam
etmekteydi. “Franco'nun Diisii ve Yalanlar1” adl1 18 adet karikatiir benzeri graviir paneli kartpostal olarak 1937 Diinya
Fuar1 ispanyol Pavyonu’nda sergilenmistir. Sanat tarihgisi Patricia Failing, bu ¢alismanim Picasso’nun hayatinda ve
kariyerinde yalnizca politik olaylarla daha genis bir sekilde ilgilenmedigi, ayn1 Cumhuriyet¢ilere bagis toplamak i¢in
yaptig1 siyasi bir seri ¢alismasi oldugunu ileri siirmiistiir.”

Resim 8’da bulunan “Franco’nin Diisleri ve Yalanlar1” serisinden alinan sol iist kosedeki karalama ¢izimde i¢ organlart
disar1 ¢ikmis ve aptalca siritan yasl bir atin tizerinde tehlikeli bir sekilde oturan Franco’ya alayci bir giiliimseyle bakan
bir giines bulunmaktadir. Sag iist kosedeki eskizde ise boynu bir okla yere diisen kadmin kollarinin sag ve sola
savrulusu dehseti anlatmaktadir.

Resim 8. Picasso, Sol ve sag iist kosede yer alan; “Franco’nun diisleri ve yalanlar1” serisinden, 1937
Alt taraftaki ince uzun resim; Guernica’dan bir kesit kilic1 kirik yerde yatan asker figiiru, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

2 https://www.pbs.org/treasuresoftheworld/a_nav/guernica_nav/gnav_level 1/1bcause guerfrm.html
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Resim 8’de sag ist taslakta kafasi Guernica’da bulunan 6lii ¢ocuklu kadmnin konumuna benzer sekilde yukari
cevrilmistir. Korkmus iki ¢ocuk kadma yapismis, bir erkek cesedi de kompozisyonun karsi tarafinda yatmaktadir.
Goriintl tersine cevrildiginde 6li adamin konumu bitmis Guernica’daki diismiis savasciyr andirmaktadir. Resim 8’de
alt bolimde yer alan Guernica tablosundan alinan kesitte yerde yatan askerin kafa agis1 ve bosluga bakan goézleri dliimi
cagristirmaktadir. Askerin sol kol ve sag elindeki izler (stigmata) ¢armiha gerilmenin erken goriintiilerinde asir1 aciy1
ifade etmek i¢in kullanmistir, buna karsin sag kol kirik bir kilict kavramakta ve bir heykelden ¢ok ampiite edilmis bir
uzvu andirmaktadir. Guernica’da yerde yatan olii asker figlirinde oldugu gibi tim figiirlerde acinin temsili
bulunmaktadir.

Picasso’nun 1937 yili baginda (Resim 9) yaptig1 “Franco’nun Diisleri ve Yalanlar1” baglikli bir dizi graviir baskisina
eslik eden siir yazmustir.

“Bagiran gocuklar, bagiran kadinlar, bagiran kuslar, bagiran ¢igekler, bagiran agaglar ve taslar, bagiran tuglalar, mobilyalar, yataklar,
sandalyeler, perdeler, tencereler, kediler, kagit, bagiran birbirine karismis kokular, bagiran seni arkandan vuran duman, bagirtilar biiyiik
bir kazanda kayniyor, ve kuslarin bagirtilart denizin iistiine yagmur gibi diisiip sel haline doniisiiyor” (Akt.Walther, 1996: 67).

Ustte yer alan siir kendi iilkesi olan Ispanya’da Cumhuriyetcilerle Fasistler arasinda siiregelen i¢ savas hakkindaki
Picasso’nin ilk sozel ifadesidir. Fakat onun gergek siddetli sdzel imgeler saganaginda bile anekdot tarzi hicbir sey
yoktur. Onun yerine, ac1 ve dehset egemendir, ansal bir olgu olarak degil insan yasaminin karanlik tarafi gibi siirekli
varolmaktadir. Picasso’nun sanat1 zamansiz gergekliklere vurgu yapmaktadir (Walther, 1996, s. 67).

Resim 9. Picasso, Franco’nun Diisleri ve Yalanlari, 1937
Kaynak: Harrison, Miranda. Picasso Guernica. Scala Arts & Heritage Publisher Ltd: Londra, 2017.

Harrison’a (2017) gore baglantisiz kelimelerden olusan bu siir Franco’nun hareketlerine olan nefreti vurgulamak igin
bir ifade araci olmustur. Resim 9’da yer alan 18 adet graviir panosundan alinan iistteki drnekte siire eslik eden gorsel
ogelerdir. Ters olarak basilan “Franco’nun Diisleri ve Yalanlar1” adli ¢alismada besinci panoda Franco bir kilict
savurmakta ve ta¢ ile saldan olusan uygunsuz bir baslik giydigi goriilmektedir. Burada garip ¢izgili Franco canavari,
tacin1 ve kilicimi dogliscii bir boga tarafindan saldiriya ugrayarak kaybettigi resmedilmistir. Caligmanin bagligi
Franco’yu yasamdan ziyade bir diisiin pesinden gitme ve gercekten ziyade bir yalan1 yasama konusunda suglamaktadir.
Panolardaki tanidik olan temalar (boga gliresi, aglayan kadinin basi, ve anneyle 6lii ¢ocugu) Picasso’nun kisisel
travmalartyla baglantili olanlarin yerine yeni politik anlamlar kazanmustir.
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Picasso’nun olusturdugu taslaklar ve graviir baskilari Resim 10’de yer alan bitmis Guernica’y1 olugmasinit saglamistir.
Guernica’nin tarihsel bir olgudan 6te Picasso’nun i¢ benligini ortaya koydugu 6znel 6gelerle bicimlendirilmis bir eser
oldugu soylenebilir. Picasso, sozciik yerine kiibik gorsel sembollerle kendi igsel yasamini giiclii bicimlerle
resmetmistir. Resimlerinde Picasso, cinsel arzu, siddet, teslim olmak, kurban temalar1 ac1 ile zevk arasinda ince bir
cizgide duygularinin temsilini ortaya koymustur.

Sonug¢

1937 yilinda Ispanyol Pavyonu’nda sergilenen Picasso’nun Guernica’st Paris Diinya Fuari’nin popiiler ruhu
olamamakla kinanmig ve g6z ardi edilmistir. Guernica’nin siyasi bir ifade giicii olusu tam 1 yil sonra Cahier d’art
dergisinin iki sayisinda yaymlanmasindan sonra ortaya ¢ikmistir. Guernica, birgok Avrupa sehrini Ispanyol miiltecilere
fon toplamak icin gezmistir. Picasso Fasizm sona ermeden bu eserin Ispanyol topragma girmesini istememistir. Bu
nedenle Guernica tablosu 7 Mayis 1939°dan 1978 yilina kadar Amerika Birlesik Devletleri New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde korunmustur. 42 sene Amerika Birlesik Devletleri’nde kalan tablo, 1978 yilinda Demokratik ispanya’ya
Picasso goremeden geri donmiistiir. Kiibizm’in 6ncili ressami Picasso, 1973 yilinda hayatint 91 yasinda Fransa’nin
Mougins kentinde kalp yetmezliginden hayatini kaybetmistir. Guernica, 1978 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nden
geldikten 1981 yilina kadar Madrid’te Prado Miizesi’nde sergilenmistir. Kral Juan Carlos ve Kralice Sofia’nin 1990
yilinda actig1 Ulusal Reina Sofia Sanat Miizesi’nde sergilenmeye baslanmistir.

Resim 10. Picasso, Guernica Tablosu, 1937
Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/06/guernica-picasso/

Guernica’nin bitmis resminde goriildiigii gibi Guerni’da yaganan trajik katliami Picasso kendisine ait boga giiresi,
aglayan kadmin basi ve anneyle 6lii ¢gocuk temalariyla olusturulmustur. Boylelikle Picasso’nun kigisel travmalariyla
baglantili olanlar yerini yeni politik anlamlara donligmistiir. Siddetin ¢arpici bir temsili olan Guernica yirminci yiizyilin
en Uinlii resmi ve yirminci yiizyil ortak bilincin bir pargasi olarak gosterilmektedir. Berger’a (1989) gore de Picasso’nun
Guernica’s1 modern savasa karsi bir protesto niteliginde ice doniik bir eserdir. Ozelde, Fasizmin genelde modern
savasgin acimasizligina karsi bir protesto olarak nitelendirilmektedir. Picasso’nun simgesel anlatimiyla ¢ok anlamlilik
tagtyan Guernica, masum insanlarin katledilmesine karst bir ¢igliktir. Guernica, Picasso’nun kendi kisisel dehsetini
ifade etttigi ve i¢ benligi ilizerindeki etkisini ortaya koydugu soylenebilir. Siyah beyaz gri tonlarinda kiibik
bicimlendirmeyle ortaya konan Guernica, Diinya ¢apinda belki de en carpict politik sdylemi olan eser oldugu
sOylenebilir.

The Guerdian gazetesinde Guernica tablosuyla ilgili yer alan bir makalede; isgal altindaki Paris’te Picasso’nun evine
giren bir Gestapo subay1 Guernica adli duvar resminin bir fotografini gostererek “Bunu siz mi yaptiniz” soruna Picasso,
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“Hayir, siz yaptiniz” cevabini vermistir. Picasso’nun cevabi eserin politik giiclinii ortaya koymaktadir. Guernica’da
yasanan vahsetin temsilcisi Guernica ayn1 zamanda barisa ¢agr1 yapan bir bagkaldiridir. Picasso’nun “Ben 6liime kars1
hayatin yanindayim, savasa karst da barisin” sozii Guernica’yr 20.ylizyilin en {inlii politik manifestosuna
doniistiirmiigtiir. Resimsel alegori, Fasizm yanlilarmin insanlik dig1 barbarligima karsi toplumsal bir suglamaya
doniismesidir.

1997 yilinda donemin Alman hiikiimeti bombalamadan 6tiirli resmi olarak 6ziir dilemis ve Guernica barig teklifini
kabul ettigi ileri siiriilmistiir. 2000 yilinda Guernica kentinin merkezinde insan haklarini savunan bir Barig Miizesi (El
Museo de la Paz) kurulmus, Picasso’nun bas yapiti ise daglik bir zeminde duvara tasarlanmistir. Kentin kaldirimlarinda
Ortacag’dan itibaren yargilamalarin yapildig1 demokrasiyi simgeleyen oklarla boyanmis seramik karolar {izerinde mese
yapraklarinin sembolleri bulunmaktadir (Lesser, 2011). Picasso’nun bir trajediyi tiim diinyaya yenilik¢i 6zgiin kiibist
resim anlayisiyla duyurdugu Guernica tablosu, barisin ve demokrasinin gii¢lii bir sembolii haline gelmistir. Bu
baglamda Guernica tarihe 151k tutan ve sanatla hayati doniistiiren zamansiz bir tablodur. Berger (1989) Picasso’nun
kendisinin Guernica’y1 bir alegori olarak nitelendirdigini fakat kullandig1 simgeleri tam olarak aciklamadigini ileri
siirmisgtiir. Belki de Picasso i¢in bu simgeler agiklanamayacak kadar fazla anlam tasimaktatir. Guernica, ¢cok derinden
oznellik tastyan igeddniik bir eser olup; Picasso gergek olayr imgelerle canlandirmaya ¢alismamistir. Eserde patlama,
bombardiman ugaklari, Ispanya’da olayin gectigi mekana ve yiizyilin belli bir zamanma bir génderme yoktur. Siyah,
beyaz ve gri tonlarinin hakim oldugu 3,5 metre yiiksekligi ve 7,8 metre genislikteki kiibizm etkisindeki eser, savasin
acimasizligina, masum insanlarin katledilisine kars1 bir protestodur. Picasso bu yakarigini, yerde yatan kolu bedenin
ayrilmis 6li askerin avucundaki izlerle, atin sivri dilinde ve annenin asag1 dogru sarmis gogiislerinde, kadinin basinin
yukari dogru haykiristyla acty temsil etmistir.

Bu devasa eserin Picasso’nun igsel simgeleri ile giiglii politik sdyleminin diginda benim i¢in ayri bir dnemi daha
bulunmaktadir. Kasim 2019 tarihinde Kuzey Ispanya’nin Logrono bdlgesinde (Escuela Superior de Diseno de La Rioja)
La Rioja Tasarim Fakiiltesi’ nde bir hafta siiren Uluslararasi ¢aligtay sonrasi biiyiik bir ¢osku ile Guernica’y1 canlt
gozlerimle gorebilmek icin Madrid’e Ulusal Reina Sofia Sanat Miizesi’ne gittim. Bu devasa eseri, 1991 yilinda
Londra’da tanmistigim ve yillarca mektuplastigim cocukluk Ispanyol arkadagim Ines Santisteban’la 28 yil sonra
bulusmanin heyecan ile izlemek ayr1 bir cosku ve heyecandi. Ines’in derin Ispanyol tarihi bilgileri esliginde Guernica
tablosu 6niinde ispanyol I¢ Savasi’nin gerceklerini dinlerken tablonun her santimetrisini gdzlerimi kirpmadan biiyiik bir
hayranlikla dakikalarca inceledim. Diinya ¢apinda savasa, siddete karsi yapilmis bir politik sdylem olmasinin yaninda
Guernica sanatta aktivist bir rol Ustlenmistir. Picasso’nun “Resim, evleri dekore etmek igin yapilmaz, vahsete ve
karanliga karst bir savas aracidir” sdzii Guernica’nin sanatta bir politik sdylem olarak yerini ortaya koymaktadir.
Guernica, su anda tam da tiim milletlerin ve tiim Diinyanin ihtiyact olan “Baris1”, “Kardesligi”, “Bir Biitiin Ulus
Olmay1” bize hatirlatacak 6liimsiiz gorsel bir belgedir.
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